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Redazionale

Il presente fascicolo ¢ stato realizzato dal Gruppo per il restauro della
“Statua Lignea di San Giovanni Battista” con it contributi gentilmente offerti
dagli autori dei singoli interventi per la sua presentazione.

A tutti desideriamo esprimere il nostro grazie per averci consentito di
realizzare un’ opera sicuramente superiore alle nostre aspettative-ed alle nostre

specifiche esperienze.
Mel particolare vorremmo citare;

~-—-il- Vescove Mons. Delio Lucarell per la disponibilitd e Ja fiducia mostia-
ta nei confronti del Gruppo;

- ha-Dottssa Anna Imponente per Pawtorizzazione al restanro;

= o la Dott.ssa Isabella Del Frate che ha svolto UAlla Sorveglhianza concom:
petenza ¢ tanta pazienza;

=i alla Sigra Anna Paola Salvi che con la dovuta perizia ha condotto in
maniera reagistrale tutte le fast del restanro,

Infine una menzione particolare all’ Arvch. Casula Luigt ¢he conla gua
disponibilith ha consentito la stampa del presente fascicolo.

Il gruppe per il restaurc
Lucia, Bruno, Camillo, Giorgio e Lamberto

La responsabilita per quanto affermato dai singoli autori negli articoli non &
imputabile alla redazione.

Stampa Arti Uirafiche San-Marcello - Roma
Flinito di stampare nel mese di agosio 2011
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MONS. DELIO LUCARELLI

Vescovo di Rieti

La statua lignea di San Giovanni Battista presso la parrocchiale di Santa
Maria del Cerreto a Piedelpoggio appartiene a quella nutrita schiera di opere
che troppo affrettatamente a volte gli storici dell’arte definiscono minori, poi-
ché prive di una attribuzione certa o espressioni di una cultura attardata rispet-
to ai grandi centri di produzione artistica.

In realta, tali opere testimoniano I’esistenza di un patrimonio culturale
diffuso in un territorio marginale, solcato dai confini politico-amministrativi,
ma parimenti attraversato dagli esiti delle correnti artistiche elaborate nel
cuore delle corti signorili, che vi giungono attenuati, stemperati ma mai bana-
lizzati nelle espressioni della cultura popolare, capace di trovare la sua pin
autentica cifra distintiva nella produzione dell’arte sacra.

La statua raffigurante San Giovanni Battista nell’atto di additare ai fede-
li I'agnello sacrificale, destinato ad assumere su di sé i peccati del mondo, &
opera finemente scolpita, indorata e dipinta.

L’immagine, semplice ed efficace nel suo messaggio, piano e compren-
sibile per fedeli di ogni tempo, ricapitola la storia dei Vangeli dando forma e
figura al Precursore, consapevole di precedere ed annunciare I’avvento
dell’Agnus Dei.

Sento la necessita di ringraziare tutte le persone che nella comunita par-
rocchiale di Piedelpoggio, con lo stimolo dell’ Arch. Casula, si sono impegna-
te a rivalutare questa opera d’arte patrimonio della Chiesa, che nei secoli pas-
sati ha coltivato ed ha incoraggiato a coltivare, attraverso I’opera di artisti, il
bello, via privilegiata per accostarsi e progredire nella fede.

Mons. Delio Lucarelli
Vescove di Rieti



Il restauro della statua di San Giovanni Battista ha rappresentato per
tutta la comunita di Piedelpoggio un momento di affiatamento e di socia-
lizzazione.

L’operazione & stata possibile grazie al concorso di tutta la popolazione
e all’impegno piu diretto del gruppo promotore. Questo fatto & di buon auspi-
cio per affrontare anche altri problemi che fanno parte della vita di tutti i gior-
ni della popolazione stessa.

San Giovanni Battista sembra sia il santo piu raffigurato nella iconogra-
fia cristiana: € un santo venerato in modo “ecumenico”. Il nostro attaccamen-
to a questo santo comporta quindi per noi anche un impegno ad essere aperti
e solidali con tutto il mondo.

Con questo augurio voglio salutare quanti partecipano e sono presenti in
vario modo a questo giorno senz’altro positivo per Piedelpoggio e per i suoi
abitanti.

IL PARROCO
Vincenzo Pasqualucci

Veduta del paese dall'alto - Foto di L. Casula
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PRESENTAZIONE DEL SINDACO

La citta di Leonessa e le sue 38 frazioni conservano testimonianze civili e
religiose di un importante passato; testimonianze che dimostrano il patrimonio
culturale del nostro territorio. Malgrado sia sempre pit difficile conservare le
ricchezze del nostro altopiano, bisogna sottolineare come spesso le Comunita
locali e le Contraternite si prendono spontaneamente carico della custodia di
questo patrimonio al quale la popolazione si sente profondamente legata per
fede e tradizione. In tal modo, vengono salvaguardate dal rischio di abbandono
opere che, indipendentemente dalla loro qualita artistica, hanno una valenza per
la storia della Comunita e costituiscono un tessuto culturale estremamente ricco
e variegato, frutto della particolare posizione geopolitica di Leonessa, terra di
confine tra Stato Pontificio e Regno di Napoli, e per due secoli — tra il 1500 e il
1700 — signoria della nobile e coltissima famiglia Farnese.

Accanto ad opere che rappresentano la pit semplice devozione popola-
re convivono veri e propri gioielli artistici, a volte poco valorizzati per il cat-
tivo stato di conservazione o per la scarsa visibilita.

E questo il caso della scultura lignea di San Giovanni Battista della chie-
sa della Madonna del Cerreto di Piedelpoggio, il cui restauro, promosso dal-
I’iniziativa di un Comitato di cittadini, e sostenuto finanziariamente anche dal
Comune, ha restituito all’opera tutta la sua qualita artistica.

L'intervento di restauro & stato condotto con grande attenzione e accura-
tezza da Anna Paola Salvi sotto la supervisione della dottoressa Isabella Del
Frate, funzionario della Soprintendenza per i Beni Storici, Artistici ed
Etnoantropologici per il Lazio.

Nel riconsegnare ai cittadini di Piedelpoggio la scultura sacra, vorrei rin-
graziare personalmente tutti coloro che hanno partecipato a questa iniziativa:
il Comitato promotore, Monsignor Delio Lucarelli, Vescovo della Diocesi di
Rieti, la Soprintendenza per i Beni Storici, Artistici ed Etnoantropologici del
Lazio che in questa come in altre occasioni nel corso degli anni ha esercitato
la sua vigile funzione di tutela del patrimonio leonessano.

Nella speranza che questo intervento di restauro arricchisca ulteriormen-
e 1l patrimonio artistico dell’altopiano leonessano e favorisca la vocazione
artistica della Citta di Leonessa.

Il Sindaco di Leonessa
Avvocato Paolo Trancassini



INTRODUZIONE AL RESTAURO DELLA
STATUA LIGNEA DI PIEDELPOGGIO

Lo sguardo rinnovato

Uno dei punti di maggiore forza del patrimonio artistico italiano, anche
rispetto ad altri contesti europei, & quello della sua diffusione capillare nel
territorio. Ovunque ci portino i nostri passi, ovunque siamo nati o risiedia-
mo, scopriamo opere d’arte, capolavori talvolta inediti che accompagnano la
vita di tutti i giorni e vivono del nostro sguardo e nella memoria, in un reci-
proco scambio dove chi osscerva & chiamato in causa anche nella protezione
e tutela. \

E grazie all'impegno di tutta la comunita di Piedelpoggio, della Diocesi
di Rieti e del Comune di Leonessa, con la supervisione scientifica della
Soprintendenza BSAE del Lazio e il lavoro di [sabella Del Frate, che si & tor-
nati ad ammirare dopo il restauro, in tutta la sua forza naturalistica ed espres-
sivita popolare di matrice abruzzese, la statua lignea di San Giovanni Battista
che, accompagnato dall’agnello, compie il suo gesto teatrale di ammonimen-
to nella chiesa parrocchiale di Santa Maria di Cerreto.

Episodi come questo sono importanti perché [’attivita concreta e disse-
minata sul territorio produce uno sguardo vivo e un’attenzione rinnovata
verso i Beni della Comunita.

Anna Imponente
Soprintendente per i Beni Storici,
Artistici ed Etnoantropologici del Lazio



T—

Come Martin Luther King, anche noi avevamo un sogno, un sogno pil
piccolo, piti contenuto del grande leader nero ma altrettanto importante per la
nostra comunita: ridare lustro alla statua di San Giovanni Battista che, da
sempre, fa parte della nostra Parrocchia.

[ nostro sogno si &€ manifestato lo scorso anno all’uscita da una Santa
Messa domenicale: volevamo restituire lustro e bellezza all’immagine di un
santo a noi caro che ha sempre protetto il nostro cammino e certamente con-
tinuera a farlo. Siamo molto felici di averlo realizzato esattamente come lo
avevamo pensato.

Non ¢ stata un’impresa facile, dalla scelta del restauratore alla raccolta
dei fondi, ci siamo dovuti orientare a vista senza possedere né |’esperienza né
le conoscenze ma grazie all’aiuto di tutti Voi e di tutte le [stituzioni che hanno
voluto contribuire all’iniziativa, abbiamo raggiunto un obiettivo straordinario
e cioe quello di rivedere tra di noi la bella immagine di San Giovanni Battista
restaurato e sempre pronto ad indicarci la strada da seguire verso la salvezza.

Questo risultato testimonia ancora una volta che 'unione e la coesione
verso un obiettivo comune portano a risultati strabilianti: nel nostro piccolo
abbiamo dato prova tutti, indistintamente, di slancio, generosita e partecipa-
zione. Le iniziative che ottengono questo tipo di risultato sono sostenute dalle
stesse potenzialitd, spesso inespresse in ognuno di noi.

Un pensiero particolare vorremmo rivolgerlo oggi a Don Gioacchino
Bella, che per anni ha curato le anime di questa Parrocchia ed ha portato S.
Giovanni in processione: siamo certi che oggi Mons. Gioacchino, da un ango-
lo del paradiso. ci osserva e ci benedice e magari & pitl felice nel vedere che i
suoi amati parrocchiani non hanno dimenticato S. Giovanni riportandolo — nei



limiti del possibile — ai vecchi splendori e cercando in qualche modo di
“restaurare” anche la loro fede e la loro volonta di credere sempre e con pit
fervore.

Rinnoviamo quindi il nostro pil sentito ringraziamento alla nostra splen-
dida comunita e preghiamo San Giovanni Battista affinché protegga tutti noi
e le nostre famiglie.

1l Comitato Promotore
Lucia, Bruno, Camillo,
Giorgio ¢ Lamberto

Statua di S. Giovanni in pro-
cessione in una foto della
meta del secolo scorso




[ UNIVERSITA AGRARIA

A nome della popolazione di Piedelpoggio mi sento di rivolgere un plau-
so all'iniziativa promossa dal Comitato per il Restauro della Statua lignea di
San Giovanni, Santo Patrono della frazione di Piedelpoggio.

Linfaticabile impegno dimostrato dai membri del comitato e in partico-
lare da parte del sig. Giorgio Pietrolucci, ha prodotto un duplice risultato: se
da un lato il paese ha ottenuto il restauro della statua, che da tempo si rende-
va ormai necessario, dall’altro I'iniziativa & riuscita a sensibilizzare la popo-
lazione, risvegliando un profondo senso di appartenenza alla frazione. Questa
iniziativa ha determinato una rinnovata presa di coscienza da parte degli abi-
tanti verso il dovere di salvaguardia e tutela dei beni che costituiscono la
memoria storica di un paese, che fino a qualche anno fa, vantava di essere il
pit grande e popoloso del Comune di Leonessa.

La statua di San Giovanni ha da sempre rappresentato un simbolo di fede
e di aggregazione per gli abitanti di Piedelpoggio. Ne ¢ testimonianza il fatto
che durante I’anno veniva festeggiato in ben due ricorrenze.

Nella prima, che si teneva il 24 Giugno, la popolazione si univa in una
solenne processione nella quale alle ragazze nubili spettava il compito di por-
tare lo stendardo raffigurante il Santo. Durante questa celebrazione religiosa
ogni famiglia esponeva alla finestra un mazzo di fiori, cosiddetto “Mazzo di
San Giovanni”, composto principalmente da fiori di malva, fiori di sambuco
€ rose rosse.

Nella seconda, invece, che si teneva il 29 Agosto, le celebrazioni in
onore del Santo Patrono erano ancor pitl solenni. E esattamente in questa
occasione che gli uomini della frazione portavano in spalla la Statua Lignea
del Santo attraversando in processione I'intero paese. Oltre alle celebrazioni
religiose, che si concludevano con il bacio della Reliquia del Santo, si svol-
gevano anche manifestazioni sportive e giochi popolari come il tiro al gallo,
la corsa con i sacchi, il palo della cuccagna e la pentolaccia.

Lo spopolamento massiccio che la frazione ha subito in questi ultimi
tempi, associato alla morte del vecchio parroco Don Gioacchino Bella, ha
purtroppo provocato la soppressione della processione del 24 Giugno e ’an-
ticipazione della celebrazione del 29 Agosto ai giorni intorno al 20.
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La devozione verso il Santo € comunque ancora molto vivida sia nei
residenti che negli oriundi, che pur tornando pochi giorni I’anno, partecipano
attivamente alla vita religiosa e civile della frazione.

Ringrazio ancora tutti coloro, civili e religiosi, che si sono prodigati per
la realizzazione del restauro e che insieme hanno reso possibile un intervento
cosi oneroso, necessario ¢ improrogabile.

1l presidente dell' Universita Agraria
Franco Boccanera

Veduta della piazza del paese - Foto di G. Pietrolucci
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RESTAURATA LA PREZIOSA SCULTURA
DI SAN GIOVANNI BATTISTA DI PIEDELPOGGIO

Loabella Del Frate

Il territorio leonessano conden-
sa nelle sue chiese molte opere
d’arte che presentano una ricchez-
za di influssi culturali determinati
dalla particolare posizione geogra-
fica della zona, punto di incontro
tra Lazio, Umbria e Abruzzo. La
via Salaria passando attraverso
I"Appennino, metteva infatti in
comunicazione il Regno di Napoli
con 1 territori del centro Nord, in
particolare 1'Umbria e le Marche,
mentre i percorsi della transuman-
za portavano verso 1’Abruzzo.
Oltre ad essere un importante per-
corso commerciale, 1'area che
comprende questi paesi di confine
¢ stata nel corso dei secoli terra di
passaggio per gli artisti che si spo-
stavano dal settentrione verso il
napoletano.

La varieta di intrecci culturali
che ha caratterizzato questa zona
ha lasciato le sue testimonianze
soprattutto nelle numerose opere di
scultura lignea o in terracotta di
notevole qualitd distribuite non
solo nelle chiese di Leonessa, ma
anche nelle sue numerose frazioni

e, tranne alcune eccezioni, concen-
trate cronologicamente entro il
XVI secolo.

Tra le opere pil interessanti del
patrimonio scultoreo leonessano &
la pregevole statua lignea di San
Giovanni Battista, che il recentissi-
mo restauro permette oggi di rileg-
gere nella sua completezza.

La scultura & attualmente collo-
cata sul secondo altare a sinistra
della chiesa di Santa Maria del
Cerreto di Piedelpoggio, ma la

San Giovanni dopo il restauro
Foto di A.P. Salvi



mancanza di documentazione certa
lascia aperti degli interrogativi
sulla sua reale provenienza e sulla
committenza: si pud ipotizzare che
Popera non fosse destinata a questa
focalitd periferica, che agh inizi-del
500 doveva contare un piccolissi-
mo nucleo abitato, ma potrebbe
gesere stata realizzata per una chis-
sa-di Leonessa, forse su commis-
sione della Confraternita di San
{riovannt Decoliato.

Un attento studio di M. Zelli e
L. Casula, che ricostruisce ta storia
e 'evolugione degh edifici sacn
porterebbe ad
avvalorare questa ipotesi.

del leonessano,
Parziali notizie sulla chiess del
Cerretn $t ricavano datla letars
detls YVisite Pastorall, che rendono
nota la presenza nel Cinguetento
allinterno della chiesa della dtaiva
in legno dipinto e dorate della
Madonnn, posta sl altare mag-
giore anch’osso in legno. MNon sida
imvece menzione db altn altari o di
opere di scultura o di pittura,
Probabilmente nel primo decen-
aigdel 1600 la decorazione inlerma
dedla chivss subl una completa ris
stemaziont che laadegud alle pre-
serizion dettate dalle nnove ¢si-
lturgiche stabilite dalla
Controriforma. Tn ona Visita del

genze

1612 la chiesa viene infatti definita
molto bella, quindi st potrebbe
dedurne che la nuova sistemazione
a quella data sia appena avvenuta,
con la collocazione degl altari
lignei sulle pareti laterali. Nessuna
notizia si ha perd sugli arredi e gli
ornamenti della rinnovata chiesa di
Santa Maria.

Lo studioso Mauro Zelli ipotiz-
za che la statua di San Giovanni
Battista, di cui nelle Sacre Visite a
Picdelpoggio non si fa mai menzio-
ne, possa provenire dalla chiesa di
San Nicola di Bari a Leonessa,
dove dal 1567 ebbe fa
Confraternita di San Giovanni
Decollato che vi si era trasferita
dalla chiesa extraurbana di Santa
Maria de Torre Ornata, o San
Ponato, confinante con il vecchio
monastero di San Giovanni.

Si ha notizia che la Confrater-
pita collocd una statua di S,
{iiovanni Battista su di un altare

sede

portatile all’interno della chiesa di
San Nicola: questa scultura non
pudressere identificata con certezza
come quella
Piedelpogeio, ma si pud considers-
re la probabilith che si tratti della
stessa opera. Dopo il terremotyy del
PHO3, la Confraternita 4 San
Ciiovanni si trasfer nella chiesa di

aftualimente  In



San Carlo, che contribui a rico-
struire, e nella quale portdo oggetti
artistici legati al culto di San
Giovanni Battista, che tuttora fan-
no parte dell’arredo della chiesa,
ma della statua di San Giovanni
non si hanno piu notizie.

La scultura, di grandezza vicina
al naturale, presenta, secondo uno
schema consueto, il Santo emacia-
to vestito di pelli, rappresentato in
atto di predicare, mentre adagiato
ai suoi piedi ¢ il Mistico Agnello
che volge la testa verso di lui.

Ma I'interpretazione che ne
offre I'ignoto scultore va oltre
I"iconografia tradizionale: il Santo
e avvolto in un manto blu e rosso
riccamente decorato in oro, simbo-
lo del prestigio della sua persona,
come d’oro sono barba e capelli e

Particolare della pelliccia con il
wancio mobile - Foto di A.P. Salvi

anche la pelliccia di cui & rivestito.
Questa ricchezza, inconsueta
soprattutto nella rappresentazione
di questo santo, denota una devo-
zione particolarmente sentita da
parte di una committenza dalle
ampie disponibilitd economiche.

La posa un po’ rigida della sta-
tua. accentuata dalla schematicita
delle pieghe del manto, e tuttavia
riscattata dal morbido ricadere del-
[’abito-pelliccia che, sganciatosi
sul lato destro, si ripiega mostran-
do il vello arricciato e mette in evi-
denza il busto scarnito del Santo.

La statua presenta dettagli raffi-
nati, come il gancio mobile che
ticne fermi i due lembi della tunica
in pelle sul fianco destro del Santo,
la morbidezza del trattamento dei
ciuffi della pelliccia, 1'elegante
nodo della cintura intrecciata. la
perfetta resa anatomica del corpo e
del volto.

Il corpo sottile ma muscoloso
riflette la vita di privazioni condot-
ta dal santo: ['artista non trascura
alcun dettaglio che realisticamente
metta in luce gli aspetti fisici e
caratteriali del personaggio eviden-
ziandone la determinazione inte-
riore: il volto fiero e insieme dolce
e malinconico, la fronte lievemente
increspata a sottolineare la consa-



Particolare del volto
Foto di AP. Salvi

pevolezza del dolore futuro e la
forza della sua predicazione, le
palpebre arrossate, la magrezza
delle braccia su cui emerge a rilie-
vo la trama delle vene, il forte
muscolo del polpaccio, i piedi scar-
ni dalle dita nodose su cui spicca il
biancore delle unghie.

L'impostazione della figura &
frontale e nel complesso statica:
unico movimento appena accenna-
to ¢ la leggera flessione del ginoc-
chio della gamba sinistra, cui fa da
contrappeso il deciso movimento
del braccio destro, accompagnato
dalla
fascia le gambe del Santo: questi
due moti opposti generano una tor-
sione appena accennata della figu-
ra che ammorbidisce ma non ne
rompe la frontalita

rotazione del manto che

La scultura & opera di un artista
di ambito abruzzese, aggiornato
sulle esperienze plastiche e figurati-
ve di area umbra e toscana, come
dimostra |’attenzione al dato natura-
listico e la raffinatezza dei dettagli.

Molto probabilmente I’opera fu
progettata per essere inserita in una
nicchia poco profonda: mentre
infatti la statua & completamente
rifinita anche sui due lati, il retro
non presenta la stessa finitura for-
male: sulla scapola destra si posso-
no leggere ancora i segni della
sgorbia usata per sagomare il
legno, mentre le pieghe del manto
sono appena abbozzate e la pellico-
la pittorica € stesa sommariamente,
mancando completamente i delica-
ti ricami in oro che impreziosisco-
no la stoffa; inoltre la capigliatura
del santo e risolta
descritte sinteticamente.

in ciocche

La scultura era coperta da una
spessa patina di vernice alterata e
di sporco di varia natura che ottun-
deva i rilievi e nascondeva la pre-
ziositd e la delicatezza dell’oro e
della materia pittorica: 1’accurato
restauro, condotto da Anna Paola
Salvi, ha riportato alla luce le qua-
lita volumetriche e cromatiche del-
I"opera.



CHIESA DI S. MARIA DEL CERRETO
L. Casla - M. Zell

Altare maggiore - Foto di L. Casula

Piedelpoggio, ubicato a 927 m
s.l.m., ai piedi della catena montuo-
sa che comprende Cambio, Costa
Acera, Catabio e La Croce, ¢ una
delle frazioni piu grandi del Comune
di Leonessa e mantiene in buono
stato di conservazione sia la morfo-
logia urbana che il proprio patrimo-
nio edilizio. Da menzionare che
["antico borgo, che sovrastava l'at-
tuale paese, assegnava il nome di

Poggio ad uno dei sesti in cui era
diviso anticamente |’attuale territo-
rio comunale. La parrocchiale di S.
Maria del Cerreto & situata all’inizio
del paese, dove sorge la piazza, da
cui si diparte I'asse principale che
organizza il tessuto urbano.

Non si conosce 1'anno di fonda-
zione della chiesa, il cui titolo pin
antico risulta essere quello di S.
Maria de Coitiis. Probabilmente fu



erettnel see, X1, come oratorio far-
fense del vicino casale di Cerrsto,
posto fungo la vecchia strada che
cotegava | territort di Leonessa con
quelit i Posta-¢ el pledi della roccs
di Intra, odificala dai eonty & Kigty,
nebsee, Xila difesn delle terre e ded
villaget i Carpineto, Collarchi,
Caritpli ¢ dello stesso Cerreto.

Sotto Pederico B In rocea di Inba
fur uno det castellt-dermamad armini-
stratt diretlamente dalla corona per
controtiate pil efficacemente I valle
¢ le swade che s'inolzavano nel
Regno. In seguito alla fondazipne di
Cionexa; i castello pérser d"rportan-
za tantooche pel 1286 fir dismesso
come roced di difesa, perché il suo
mantenimento Asdiva Doppo-oner-
so per la curda angloina; rimase solo
conne base di avvistwoento, menire Ia
chigsa castiale i 5 Uroee, decainta,

dovette assumere il nome di Pie del
Poggio (cioe al piedr della rocca).
Nel 1367 il vescovo Amulio
tento di unificare le parrocchie di 5.
Clemente e Pledelpoggio, ma gh
abitanti di guest’ultima riffotarono
guesta unione adducendo che erano
statt Inganpaiy che le chiese ¢rano
state sempre divise o ¢he edeli non
potevane recarsi a § Ulemente,
essendo quests lontana un migho e
la strada difficoltosa per boschi e
fossatl, Denupziarono poi don
Piermarine Palla (parroco di 8.
Clemente) di aver distrutio con |Tac-
cetta 1a poria della chiess i S
Maria, chivsa probabilinente per
profesta al sanfest, por cul durante
fa notie Turodo rabati ol ex voto 1o
argento dalla stator della Madonna,
che U ovescove descrive Vdi legno,

fu trasferita oella chiesa di 5. Lucia a
Colle SeeensAncora oggl matla veges
tazione di:Macchia Grande, a sinisira
del sentiero che da Piedelpogzio sale
alla Croce, st possono viders Draden
delia vecehia wire quadiatg e dialey-
ni e che scepdone Junge i costes
ng, racchiudends | restt delle case del-
Pantico villaggio.

Mol 1388 & ploordata come S
Muaria del Correto, nel-cul pressi 5
venpers a stabilire duranie 11 sec
XV purte deghe abitanti del vicim
villagei distrutti dai terremoli o rest
wsiotr dagh eventi bellich mtormo
a guesto periods W puovoe nuclen

diptiticr, dovata ¢ bella ™.

Mel 1574 4l vescovo Bargellin
definisce Ta chivsa mediocre, menire
it vescovo Crescenzl nel 1612 la
dice “rhiesa parrocchiale la cul
strutturd & molto bella”.

Lo costruzione attuale della ehie-
sa risale intorno alla prima meth del
see, AVIH ¢ comprendeva Vaula e
Pantico oratordo sottostiante, colle-
gati tra di lovo, tramite un passagglo
con sealy, fttors estaeme. Lo clie-
50 81 presemtava con un campandle a
vila situato pella parte sinisira della
faeciata con-quatieo Tinestie laterall,
due detle guali furono succpssivas
menie chivse, una a sepuito della

&



costruzione dells canonica, ['alira
per motivi di simmetria.

Nel 1902, a sostituzione del cita-
o campantle a vela, venne eretta la
torre campanaria pella parie destra
della chiesa,

Net 1932, venne edificata I attua-
le canonica. & fianco del muro peri-
metrale sinistro della chiesa. artico-
bata su pid Hvelly

Mel 1937, pella parte a valle
venne costruita un’appendice alla
chiesa. che venne articolata su due
livelliz in quelio superiore fu ubicata
Patuale sacrestin, mentre quelly infe-
rore fu divise in due parti; una parte
adibity 2 shorestia dell antico oratorio
soltostante e Valun ad asilo, ¢id inclu-
s nel complesso parrocchiale:

Pello slesso anno veane costol-
ta attuale copertura i legno con
coppi di laterizio. Nel 1950 venne
apmentata Ualtezza della tore-cam-
panaria di circa due metri, per una
miglione propagazione del suono
delle campane, 13 wle acorescimen-
to sono visibili 1 segnt sia net profili
sia nelle seziont della torre.

Ned 1960 fa costrutta ung rimess
g, 4 ridosso del mure perimeiale
dissrs delle cluesa

D recente. asepnito debterrams-
to del 1997, sono stadl effetuan
lavort (i consolidamento, per opera
dells Regione Lazio, che hanno inte-
ressate sostanziabvente ke stroture
rowrarie ¢ le coperture,

I complesse i compone det

volumi della chiesa, della canonica,
della sacrestia, e della torre campa-
naria, oltre a piccole pertinenze atti-
gue. [l prospetto principale, che da
sulla piazza antistante, & contraddi-
stinto dalla facciata della chiesa,
intonacata e tinteggiata, che presen-
ta una terminazione triangolare. Nel
mezzo si apre un portale del sec.
XVI, riquadrato con conci di pietra
bianca locale ¢ sormontato da una
cornice aggettante; al di sopra é
posta una finestra quadrata del sec.
XVII, anch’essa in pietra, con orec-
chie angolari e cornici plurime che
ne seguono it profilo.

f.a torre campanaria, posta nel
lato destro del prospetto principale,
costituisce 1'altro elemento che
caratterizza il complesso, Costituita
da muratura in pietrame, con una
base quadrangolare che misura
3.60x3,40 m e con un’altezza totale
pari a-cirea 17 m, essa si articola su
gquattro- Hvellt ¢ termina con una
cella campanaria con quattro fornici,
sormontata da una copertura a cuspi-
de. Da notare che la torte campana-
ria, edificata successivamente alla
chiesa, non 51 configura come un
elemento strutturalmente autonomo,
ma & addossata alla parete laterale
destra della chiesa e condivide con
esan ib tratto di mgratura che interes-
sa uno det quattro lati della base,

I due prospetti laterali, prima dei
tavor di comsolidamento, ¢ presen-
tavano privi di intonaco € le muratu-



re, in pietra a vista, mostravano 1
segni degli interventi subiti in passa-
to, come la chiusura del vano di una
finestra, in quello di deStra, e la
costruzione di un cordolo di corona-
mento in cemento armato, che inte-
ressava il perimetro della fabbrica.

Nella parte a valle del declivio, al
di sotto della zona presbiteriale della
chiesa, ¢ ubicata la cosiddetta cripta,
gia utilizzata come cappella feriale e
comunicante con | attuale aula attra-
verso una disagevole scala: si tratta
di un ambiente, di forma allungata,
che misura 9,00x3,50 m, delimitato
da robuste murature e caratterizzato
da un’unica volta a botte con crocie-
re. E questa sicuramente la parte pid
antica del complesso. chiamata “gra-
naio” sopra la quale venne di segui-
to costruita |'attuale fabbrica, come
testimoniano 1 tratti di muratura in
pietra squadrata, risalenti al sec.
XIV-XV, visibili nel prospetto sud-
ovest in cui € posizionato |'ingresso.

Internamente la chiesa si presen-
ta come un’unica aula a pianta ret-
tangolare, che misura 18,30x8,90 m,
e coperta con un tetto a due falde
sostenuto da cinque capriate in
legno con arcarecci e travicelii; ordi-
tura che ha sostituito ’antico contro-
soffitto di legno caratterizzato da
decorazioni e dipinti.

Un salto di quota, costituito da
tre gradini continui, che percorre
I'intera larghezza dell’aula, indivi-
dua la zona presbiteriale, dove ¢ col-

18

locato I’altare maggiore; nella parte
retrostante ¢ posta la nuova sacre-
stia, che comunica con |’aula attra-
verso una porta situata alla sinistra
dcll’altare maggiore.

L’illuminazione ¢ data unica-
mente da due finestre laterali, poste
in corrispondenza del presbiterio.

La pavimentazione ¢ formata da
elementi in cotto industriale molto
utilizzato nei rifacimenti nella zona
negli anni Trenta del secolo scorso.

L’altare maggiore, dedicato a S.
Maria del Cerreto, conserva 1’alzato
originale consistente in un’architet-
tura lignea del sec. XVII, composta
da quattro colonne tortili, uscenti da
basi cilindriche decorate con motivi
di larghe foglie, che sostengono un
timpano spezzato € un fastigio che
fa da sostegno ad un crocifisso. Al
centro ¢ collocata una nicchia rettan-
golare che contiene una statua della
Madonna eretta con, davanti, Gesu,
sempre in piedi, del sec. XIX.

Di fronte ¢ collocato un altare,
disposto secondo la nuova liturgia,
formato da una mensa sorretta da
quattro colonnine tortili in legno.

Nelle pareti laterali, di semplice
struttura, intonacate e tinteggiate,
sono addossati quattro altari minori.

Nella parete laterale sinistra si
trova il primo altare dedicato a S.
Antonio da Padova. Al di sopra
della mensa, del tipo a vasca, in
muratura e stucco, € situata una nic-
chia inquadrata da una struttura in



leeno dorato ¢ policrome, composta
du due colonne scanalate, poggianti
su alte basi omate da'wtagl tloreali,
¢che sorreggono un alto’ timpano
spezzato. Nel mezzo € posto ud qua-
dro raffigurante la Madonna che
insegna-a leggere a Gesth, intento a
guardare un libro aperto. Nella nic-
chia ¢ situata la statua lignea di S.
Antonio da Padova (alt. 160) del
sec, AVIL La maa a witto tondo
raffigura il santo rigidamente fronta-
e con le bracein tese inoavanti a
sostenere con ladestra il giglioe con
fa sinistra Gesuy nella visia
‘ecchiarelln del 1663 ¢ detto “recene
temente eretta da Carlo Palla”. E
opera di ung boltega abrazzese che
ha resode figura del santo shmile ad
un “bambogcio” caratteristica di
molte statue processionali del cen-
tro-suh.

Segue # secondo altare, distrat-
tura simile al precedente, ma conla
meirsa di forma regolare, dedicato s
S. Giovanni Bartista, 1 cul simula-
cros probabilmente fu qui prasferiio
datla chiesa di- 8. Nicola di Leonessa
el 1606 La scultur (ol 165, &
tutto tosdo, in legno dipis ¢ dors-
to, raffigurm il Haltistacon una veste
e ung pelle di pecora dorata e un
maitelio dipinto i rosso e blu con
decoraziont dorate, nell atte di inde
care davaniy a s& conil boaccio alea-
3 i suod piedi &adagiato un agnel-
fo. £ un‘opers del sec. XVI di un
artista abruzzese che nsente degli

influssi della scultura toscana, dove
la rigidita della figura € attenuata dal
modellato morbido della tunica di
pelle, mentre ["originario vigore ¢
alterato dalle successive ridipinture,
Nella parete laterale destra, il
primo altare ¢ dedicato alla Ma-
downna Addolorata. Una struttura pid
modesta delle altre, costituita da una
mensa in muratura e stucco del tipo
a vasca con due gradini soprastanti e
da un alzato formato da due colonne
laterali in legno dorato che sosten-
gono una frabeazione, su cui $’un-
posta un timpano triangolare spez-
zato. Nel centro ¢ collocata una tela
quadrata raffigurante la Madonna
Addolorata, di gusto devozionale
del sec. XIX che nasconde una nic-
chia ove ¢ custodita una statua
lignea, dipinta e dorata della fine del
sec. XV, tenuta in grande venerazio-
ne. La Madonna & rappresentata
seduta, vestita con una funica rossa
con le mani giunte in adorazione di
un Gestt bambino, ora scomparso,
posto sulle sue ginocchia. Il volto &
inquadrato da un manto, azzurro
nclla parte interna e dorato nella
parte csterna che, scendendo sulle
spalie, si raccoglic sulle ginocchia.
I autore ha eseguito la tipica icono-
¢rafia della vona, dove il corpo della
Madonna & scolpito in manicra stati-
ca ¢ compatta, ma la suu tecnica si
riscatta nci tratti del volto dolct ¢
adoranti e nella fattora delle mani
affusolate e ben delineate,



Il secondo altare ¢ dedicato alla
Madonna del Rosario. La mensa &
composta da due pilastri quadrango-
lari a forma di torre metlata, che
sostengono una lastra di pietra loca-
le lunga due metri profilata ed inglo-
bata in una struttura ottocentesca,
dove ¢ stato collocato 1’antico taber-
nacolo barocco di scuola romana, a
forma di tempietto a pianta esagona-
le. L'altare in pietra ¢ un interessan-
te lacerto di artigianato locale e di
storia del sec. XIV. proveniente
dalla diruta chiesa di S. Maria “extra
et prope portam” di [Leonessa,
acquistata dai procuratori del sesto
di Poggio per la chiesa in via di
restauro, dopo i danni subiti dai ter-
remoti del secolo. Sull’altare pog-
giano due colonne lignee che sorreg-
£0N0 una cornice e un timpano spez-
zato. Al centro ¢ la pala (300x220),
ove ¢ raffigurata la Madonna seduta
in trono con Gesu in piedi davanti
alle ginocchia; in alto due angeli
sorreggono una corona sul capo
della Vergine, mentre altri due ange-
li, posti pit in basso, sorreggono
serti di fiori. Ai piedi del trono sono
S. Gregorio Magno e S. Domenico ¢
a destra S. Francesco e S. Chiara. A
sinistra di questa pala sono dipinti
cinque riquadri con la Passione di
Cristo, con sopra due tondi con la
Resurrezione di Cristo, a destra cin-
que riquadri con la vita della
Madonna, con sopra due tondi con
I'Assunzione della Vergine; al cen-
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tro dell’arco € posto un tondo con la
Madonna in trono fra angeli e santi.
E un’opera di fattura incerta di un
pittore popolare del sec. XVII.

Nella chiesa sono conservati,
inoltre, un olio su tela rappresentan-
ti S. Antonio da Padova, del sec.
XVIII, ¢ una Madonna con anime
del Purgatorio, rappresentata seduta
su nubi con Gesu che tende la mano
al papa Pio VII, inginocchiato alla
sua destra, mentre, in basso, le
anime piangenti invocano la
Vergine. A destra uno stemma bene-
dettino e la scritta “ROMA 1815”.
Interessante storicamente per la sua
datazione, che si riferisce al clima
della restaurazione politico-religio-
sa, dopo il periodo napoleonico.

Nella parete di controfacciata &
posta una bussola in muratura con
un‘apertura centrale e due laterali,
che fa da sostegno ad una cantoria,
la cosiddetta “orchestra”, che corre
lungo tutta la parete, alla quale si
accede unicamente dalla torre cam-
panaria.

Nella sacrestia, oltre a varie sup-
pellettili, € riposta una piccola scul-
tura policroma, alta circa 50 cm,
rappresentante Ja Madonna stante,
con in braccio il Bambino benedi-
cente: ¢ un’opera di un discreto arti-
sta umbro-toscano.

Testo tratto dal volume “Leonessa sacra
- Storia, arte e architettura religiosa del
territorio” di Luigi Casula e Mauro Zelli
— Ludizioni Kappa — Roma 2009



INTERVENTO DI RESTAURO
Anna Paola Salvi

Statua di S. Giovanni Battista con Agnello Mistico - legno intagliato
con policromia e doratura, autore ignoto, sec. XVI1

to centrale, il braccio sinistro € diste-
so lungo il corpo con la mano che
sostiene la croce, il braccio destro &
sollevato in avanti in senso ortogo-
nale rispetto al corpo ed & nell’atto di
indicare la via della conversione.

Il vestito in pelliccia & trattenuto
in vita da una cintura intagliata che
si annoda sul davanti ed e fermata su
un fianco da un doppio cappio mobi-
le che ruota su perni metallici.

Sulla veste si appoggia il manto

S. Giovanni Battista, particolare
durante la pulitura - Foto di E.Ferri

DESCRIZIONE

La scultura lignea & conservata
presso la chiesa di S. Maria del
Cerreto nel IT altare a sinistra del-
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I'unica navata e raffigura S.
Giovanni Battista ai cui piedi ¢ ada-

giato I'Agnello Mistico. S. Giovanni Battista, particolare
La statua del santo ha un impian- durante la pulitura - Foto di A.P.Salvi
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dipinto in broccato con colori in
rosso e blu su fondo in oro.

L'opera & stata sottoposta nel
corso degli anni a interventi di
manutenzione e restauri molto inva-
sivi ed impropri con piu strati di
sostanze di varia natura sovrapposte,
che avevano dato luogo a evidenti
alterazioni cromatiche.

Le opere lignee poste all’interno
delle chiese vengono a volte periodi-
camente rimosse dagli altari per
ottemperare alle esigenze di culto e
per essere messe pit a diretto contat-
to con i devoti in occasione delle
celebrazioni liturgiche.

-

S. Giovanni Battista, il retro della statua
prima del restanro - Foto di E. Ferri
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La stessa scultura di S, Giovanni,
ancora oggi particolarmente venerata,
ha subito negli anni vari spostamenti
che hanno compromesso la stabilita
di alcuni suoi elementi costitutivi.

Alcuni fori sul retro della statua
testimoniano 1'uso di inchiodarla con
traverse per il fissaggio provvisorio
negli spostamenti nccessari allo
scopo liturgico, con I'inscrimento nel
legno dipinto, di elementi metallici.

Il manufatto ha subito nel corso
degli anni sbalzi termici e variazioni
di umiditd che hanno determinato il
ritiro del supporto in legno, con con-
seguenti sconnessioni, rotture e danni
allo strato di preparazione-colore.

Il supporto ligneo della base e il
retro della statua erano alterati ed
indeboliti in alcune parti in maniera
molto grave a seguito dell’azione
erosiva degli insetti xilofagi.

L'aspetto iniziale dell’opera era
reso poco leggibile a causa di un
fitto strato di sporco depositato sulla
superficie che copriva gli strati pit-
torici del manto, della veste dorata e
degli incarnati.

Dalla prima indagine visiva sca-
turi ['impressione di un manufatto
pit volte rimaneggiato; le pesanti
ridipinture e vernici sovrapposte
hanno impedito fino ad oggi di per-
cepire il preziosismo delle decora-
zioni, la vivacita dei colori ¢ la pre-



S. Giovanni Battista, particolare del
panneggio durante la pulitura
Foto di A.P. Salvi

gevolezza delle dorature che lo
caratterizzano.

Analizzando piu approfondita-
mente I"aspetto materico dell’opera &
emerso che la statua era annerita da
una spessa vernice pigmentata molto
compalta stesa su una sostanza oleo-
sa e giallastra, che impediva di rico-
noscere i colori sottostanti delle
vesti. della doratura e degli incarnati.

Sulla superficie dipinta le colatu-
re di cera dovute alle candele votive

S. Giovanni Battista, particolare del
manto con depositi di cera
Foto di A.P. Salvi

hanno procurato segni indelebili e
provocato la perdita della pellicola
pittorica in alcuni punti.

Parti di cromia originale sono
andate perdute in corrispondenza di
alcune vistose fessurazioni e alcune
lacune presenti nel torace e nel braccio
destro, mentre altre cadute sono avve-
nute in corrispondenza dei molti perni
in legno originali utilizzati per fissare
gli elementi che compongono la scul-
tura. Anche i chiodi in ferro ossidando-
si nel tempo, con {a conseguente varia-
zione dimensionale, hanno provocato
ulteriori cadute di colore.

TECNICA ESECUTIVA E INTERVENTI
OPERATI
1l Supporto - Tecnica esecutiva

["analisi di un campione preleva-
to dalla statua allo scopo di indivi-

[

S. Giovanni Battista, particolare del
braccio con i perni in legno
Foto di A.P. Salvi



duare 'esgenza lighea, conferma
che a scultura € realizzata in legno
dr proppo.

L'uso del legno di pioppo nel
centro Halla ¢ plutiosto usuale in pit-
tara e in seultura; preferibilmente
viene anche uwiilizzato il salice
arbuccio che ha una forte familiarita
con il pinppo per Ja dimensiong del
troncomolto-ampia per egsere intas
gliata in un unico perzo.

P froguente sl nord ltalia @
Puso del lepno di sambuce, di pine
cembwo ¢ sopratintto «di legno di
tiglio. 1 wronco veniva scavaly in
corso dopera, per evitare gli ecces-
sivi moviment, le conseguenti frat-
tare-e anche per alleggerive il peso
del legne scolpito.

Diopo lapuliturs & stato possibile
osservare la scultura per esaminare
i curatteristiche della
costratiiva della statua che ha previ-
sto esecurione delle parti modella-
te pilt aggettantt ¢ complesse bna-
ghiate separatamente, in seguito
ricomiposie, meollate mseme & fis-

tecnics

s o pressione da numerosi pomibin
lepno tuth perfetionente visibilg

F stato anche possibile identifi-
care le giunziont del legnoin corri-
spondenza delle braccin, delle
mant ¢ delle estromit delie dita
che sono state lavoraté sigolar-
mente per superare le ievitabili

difficolta tecniche, dovute princi-
palmente alla posizione del braccio
sollevato in avanti, alls costruzione
delle ricchissime veste ¢ allineli-
sazione del capo,

[lesecuzione del modellato del
San Glovanni presuppone una pro-
fonda conoscenza dell'anatomia
umana riferita anche all’adatta-
mento e al rigore della vita nel
deserto e alla particolare attivitd
fisica del santo.

L'intagliatore

bene
Panatomia di chi cammina molto:
piedi allungati, calcagno pronuncia-
o, polpaccio con muscoli disegnati
perfettamente.
Particolarmente

conosce

accurata ed
attenta € la stesura della preparazio-
ne ¢ degli strati pittorici in relazione
alla descrizione volumetrica delle le
parti anatomiche, rivolta a mettere
in risalto la struttura fisica caratie-
fizzata dalla miagrésva che esprime
perd anche forza e potenza nella sua
essenzialit

Le braccia sono deseritte con
assoluto. senso realistico da purte
dello seuliore, con o vene realizia-
e in rilieve sy una muscolatura
asciutta, cseguite probabilmenic in
stucco O Con dno spago cotlato sul
legno rivestito in seguito dagh stra-
th pittorich.

Le gambe sono modellate per



rappresentare la capacita di spostar-
si in lunghi percorsi, ossute ma rive-
stite da una muscolatura potente,
dove i tendini guizzano sottoposti
allo sforzo del lungo cammino.

S. Giovanni Battista, particolare del S. Giovanni Battista, particolare del
braccio destro - Foto di A.P. Salvi braccio sinistro dopo lu pulitura
Foto di A.P. Salvi

S. Giovanni Battista, particolare del S. Giovanni Battista, particolare delle
braccio sinistro prima della pulitura gambe durante il restauro
Foto di A.P. Salvi Foto di AP. Salvi



L'Agnello Mistico prima del restauro
Foto di E. Ferri

L’Agnello mistico, eseguito con
le identiche modalita del San
Giovanni, ¢ scolpito a tuttotondo e
viene rappresentato disteso ai piedi
del santo, adagiato su una base leg-
germente inclinata in avanti.

Il Supporto - Stato conservativo

I supporto ligneo ¢ attraversato
in senso verticale da profonde fendi-
ture, una vistosa lacuna si apriva
nella base d’appoggio, lasciando un
vuoto cuneiforme di dimensioni
notevoli. Il braccio sinistro aveva
perso la sua stabilita, le estremita
delle dita dei piedi e delle mani sono
mutile ed in precaria stabilita.

La scultura fu realizzata in un
unico massello nella parte princi-
pale, con I'inserimento successivo
delle braccia, della veste in pellic-
cia e delle parti aggettanti del pan-
neggio.

L’ Agnello Mistico presenta sul
dorso una grande lacuna che permet-
te di distinguere |’accuratezza del-
I’intaglio del legno sottostante gli
strati preparatori.

La scultura sul retro ¢ stata rese-
cata in tempi successivi alla sua ese-
cuzione originale, sono presenti
anche molte lacune dovute alla
caduta degli strati di colore e prepa-
razione e lacune del legno.

Agnello Mistico, particolare
dell’intaglio - Foto di A.P. Salvi

Agnello Mistico, il retro dopo la
pulitura - Foto di A.P. Salvi



L'oro originale & assottigliato ma
presente su tutta la superficie.

1l retro - Stato conservativo

Nella parte posteriore della scul-
tura si distinguono nettamente |
segni lasciati dalle sgorbie utilizzate
per lavorare il legno, e la superficie
e in alcune parti priva del colore.

Al lati della scultura tra la parte
dipinta e il supporto a vista, si evi-
denzia la preparazione bianca con il
bolo rosso, steso direttamente sul
legno appena sgrossato; ¢ visibile
anche la prima parziale stesura del
rosso del manto che sul davanti €
invece applicata sull”oro.

S. Giovanni Battista, particolare del
retro della statua con la stesura del
bolo e del rosso - Foto di AP. Salvi

Il colore in precarie condizioni
conservative mostra una policromia
volutamente non rifinita, scarsa e

frammentata.

Questo ha permesso di osservare
quale fosse il criterio di applicazio-
pe ed il livello di finitura dell’opera,
per poter ipotizzare con piu precisio-
ne la sua collocazione originale che
evidentemente non avrebbe mostra-
to le parti incompiute.

Preparazione e colore - Tecnica
esecutiva

La scultura intagliata & stata poi
trattata con un sottile strato prepara-
zione a base di gesso e colla anima-
le, secondo una classica metodolo-
gia senza interporre porzioni di tela
di incamottatura nei punti di giun-
zione degli elementi lignei che la
compongono.

Lo strato di preparazione e steso
direttamente sul supporto ed & cosi
sottile che affiorano le venature del
legno, specialmente dove |'azione
del tempo e dell’'uomo, ne hanno
provocato |"assottigliamento.

Su questo strato preparatorio
I"autore realizza gli incarnati appli-
cati con pennellate dense e corpose,
con le tonalita chiare dei rosa che sui
piedi lasciano vedere in trasparenza
una base di colore verdastro.

La raffinata policromia nei voiti
¢ impreziosita da alcuni particolari,
come ad esempio le ciglia eseguite a



S. Giovanni Battista, il volto dopo la
pulitura - Foto di A.P. Salvi

fitti tratti di pennello e la descrizio-
ne degli occhi, delle palpebre, della
punta del naso e delle orecchie con
tonalita rosa pallido.

Tutta la muscolatura del collo.
che si innesta sulle clavicole ossute
e accompagna la torsione della spal-
la destra, del busto e del palmo delle
mani ¢ tracciata con sfumature pit
intense.

La rimanente superficie a gesso &
stata poi frattata interamente con
lamine d’oro applicate con la tecni-
ca detta a “guazzo” o “a bolo™.

S. Giovanni Battista, la veste in oro
durante la pulitura - Foto di A.P. Salvi

28

Una lamina d’oro che riveste la
scultura anche nelle pieghe del
manto, della veste, della barba e dei
capelli del santo.

Sulla veste e sul mantello la ste-
sura delle lamine in oro & stata ese-
guita su uno strato di bolo rosso, sui
capelli invece I’oro & applicato su
una base scura forse bolo nero,
mentre sull’Agnello Mistico sono
state individuate invece tracce di
bolo giallo.

S. Giovanni Battista, particolare dei
capelli - Foto di A.P. Salvi

La veste e il mantello di S.
Giovanni, (rattati inizialmente con
lamine in oro, sono stati poi rifiniti
dall’artista con decorazioni a modu-
li ripetitivi, imitando il tessuto broc-
cato lasciando a vista le parti sotto-
stanti in oro.

La decorazione & tracciata con
elementi che ne esprimono la pre-
ziosila con fiori e foglie realizzati a
stampino e a graffito.


http:Bar/i.lf

S. Giovanni Battista, particolare del
manto, l'azzurro durante la pulitura
Foto di A.P. Salvi

S. Giovanni Battista, particolare del
manto, il rosso durante la pulitura
Foto di A.P. Salvi

Queste decorazioni sono ottenute
con un notevole spessore di colore
in rosso, forse vermiglione e in
azzurro, probabilmente azzurrite.

Preparazione e colore - Stato con-
servativo

L'incarnato si presenta con una
crettatura molto marcata e regolare
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tipica di uno strato steso direttamen-
te sul legno con un disegno minuto a
rettangoli che si sviluppano in pre-
valenza in senso orizzontale, paral-
lclo rispetto alla fibra del legno di
supporto,

[n corrispondenza delle parti trat-
la lamina metallica si
riscontrano alcuni distacchi dello
strato preparatorio dal supporto
ligneo.

Sono ben conservati
panneggi del manto dove la decora-
zione ¢ integra.

La stesura sull’oro comporta una
minore aderenza del colore del quale
non si distingue la crettatura non
offrendo la lamina metallica, la stes-
sa assorbenza della preparazione di
gesso e colla.

In seguito all’asportazione delle
ridipinture & ora anche visibile sotto
la successione delle pieghe, la
lucentezza dell’oro che impreziosi-
sce di ricami 1 panneggi della veste e
del manto.

Nelle parti piu nascoste della
scultura il restauro ha messo in luce,
recuperandola, la preziosa policro-
mia originale dove si distingue, visi-

tale con

invece i

bile ad occhio nudo, la lamina
metallica applicata in foglie.
L’Agnello Mistico, interamente

dorato, era ridipinto con uno spesso
strato di porporina che si era alterata



Agnello Mistico, particolare della
pelliccia durante la pulitura
Foto di A.P. Salvi

nel tempo assumendo un colore
verde-nero.

Sulla pelliccia ¢ nelle parti meno
esposte della scultura si distinguono
i margini delle foglie d’oro sovrap-
poste ¢ ad una attenta osservazione
ravvicinata si rivela una leggera
increspatura della lamina dell’oro
che comunque appare integro.

La pellicola pittorica & assotti-
gliata in alcuni punti forse da una
pulitura eccessiva o dal lavaggio
della superficie che fu preparata a
ricevere, in interventi di manutenzio-
ne e rifacimento, gli strati sovrappo-
sti di sostanze oleose e vernice che s
sono alterati nel tempo assumendo
una colorazione bruna e giallastra.

Interventi operati

L'intervento di restauro ha previ-
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sto di eseguire il consolidamento
preventivo degli strati di preparazio-
ne-colore attraverso la protezione
dei sollevamenti con carta di riso
applicata con colletta, il fissaggio
mediante iniczioni localizzate di
colletta, il consolidamento con ter-
mocauterio delle parti sollevate.

Con la pulitura chimico-mecca-
nica attraverso I’azione del tamponi-
no e pennello imbevuti di prodotto
chimico si & proceduto poi alla rimo-
zione dei depositi di polvere coeren-
ti e degli strati soprammessi nei pre-
cedenti restauri, come le vernici
ossidate e ingiallite.

I depositi superficiali, quali car-
boliti di insetti, cere e prodotti soli-
dali con il substrato del manufatto,
sono stati rimossi con pulitura mec-
canica eseguita con I'uso di bisturi e
lancette.

Dopo le operazioni di pulitura &
stato necessario eseguire la vernicia-

S. Giovanni Battista, particolare della
mano sinistra durante la pulitura
Foto di A.P. Salvi



tura intermedia, con finalita di resti-
tuzione il giusto indice di rifrazione
della pellicola pittorica e la protezio-
ne della stessa prima delle successi-
ve operazioni di restauro.

Sul retro della statua sono state
praticate in seguito, infiltrazioni
localizzate di resina acrilica in solu-
zione per conferire al legno deterio-
rato proprietd meccaniche idonee.

E stata quindi eseguita la stucca-
tura delle lacune, degli strati prepa-
ratori e della pellicola pittorica ¢ la
stuccatura delle lacune del legno di
supporto, in corrispondenza di fes-
surazioni sottili e lacune con profon-
dita ed estensione limitata.

S. Giovanni Battista, particolare del

torace durante la stuccatura
Foto di A.P. Salvi

Le fessurazioni e la grande lacu-
na della base sono state risarcite
con I'inserimento di inserti di legno
di pioppo.

Il braccio sinistro € stato fissato
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nella sua sede originale con I"ausilio
di spessori in legno e parziale incol-
laggio degli inserti.

La reintegrazione pittorica ha
previsto la stesura per successive
sovrapposizioni dei colori costituen-
ti la superficie cromatica da reinte-
grare, fino alla ricostituzione del tes-
suto cromatico originale o del tono
di invecchiamento naturale, con tec-
niche riconoscibili o mimetiche
sulle lacune degli strati preparatori e
della pellicola pittorica, con presen-
tazione estetica del retro per la resti-
tuzione dell’unita cromatica del
legno di supporto.

I colori utilizzati sono ad acqua-
rello e a vernice per restauro

La verniciatura finale, a conclu-
sione dell’intervento di restauro, ha
la funzione di proteggere la pellico-
la pittorica dall’aggressione degli
agenti atmosferici ed ¢ funzionale
alla presentazione estetica della
superficie dipinta.

[ materiali utilizzati hanno la
comune caratteristica della reversi-
bilita e ogni fase dell’intervento &
stata documentata attraverso imma-
gini fotografiche.

CONCLUSIONI

Ho aderito con entusiasmo alla



proposta di partecipare a questa
pubblicazione poiché sono sempre
apspicabill imiziative di carattere
divulgativo in occasionc di un
restauro, che € una disciplina con
un approccio metodologico com-
plesso ponsempre condivise, finoa
guando non se ne comprendono le
finaliti.

I restauro. del San Giovanm ¢
stato up intervento. eseguito nel
rispetto dei principt della tutela e
conservazione diun manufatto arti-
stico che per la comunith parroc-
chiatedi Pledelpoggio, ¢ g mioavvi-
sonan soltanto per questa comunia,
ha una grande importanza.

st iniziativa-€ rivolia a sen-
sibilizzare, attraverso ['azione pro-
mssg dall” Architetto Luigh Casulg,
membre delln Commissione
Dhocesang di Are Sacra e profondo
conoseitore del territoriowdei Beni
{ulturali sottoposti a tutela, che
costituiscono il preziose patrimo-
niodel Leonessano, con un approc-
del
patrimonie storico  artistico che
specinlmente in lwoghi decentrat,
ma pon per questo di minore impor-

cio doveroso net confront

(]
[

tanza, Viene Spesso mcsso in peri-
colo da imiziative non autorizzate,
incontrollate ed improprie, dove le
operc sono oggetto di manomissio-
ni irreversibili.

Il restauro ha richiesto lunghi
mesi di lavoro molto articolato, che
si & svolto interamente nel rispetto
dellc molte professionalita che in
questa occasione hanno avuto modo
di confrontarsi.

Voglio esprimere, la mia ricono-
scenza  alla  Dott.ssa  Anna
Imponente, Soprintendente at Beni
Artistici, Storici ed Etnoantropolo-
gici del Lazio, che ha autorizzato il
progetto d’intervento, ed il mio rin-
graziamento  particelare,  alla
Brottssa Isabella del Frate Ispetirice
di zona per La Soprinfendenza g
Heni Artisticl e Storiel ed Binoan-
vopolegici del Lazio, che ha svolto
Al Sorveghanza ¢ ha seguito
costantémente con competenza, infi-
Bl pusienza e dedinione. lo svolgr
mente del restauro in tutte le sue

fasi, in un lavoro comune da cul
sono scaturitt momenti di grande
emozione ed entusiasmo per i risul-
tati sorprendenti conseguiti.



PIEDELPOGGIO

Tonino Pactueer

La frazione di Piedelpoggio ¢
situata a sud-est poco distante dal
centro di Leonessa, al quale ¢ colle-
gata dalla strada Riovalle attraverso
il bivio del ponte omonimo.
[’antica via di collegamento con il
Comune capoluogo & tuttavia un’al-
tra, la cosiddetta ‘Via lLeonessa’,
che costituisce oggi solo una strada
secondaria e sebbene assai poco
curata, continua ancora a svolgere
con efficienza le funzioni per cui fu

aperta.
L’abitato si sviluppa alla base di
due imponenti rilievi, il Monte

Catabio a sud ed il Monte Tilia ad
est. Si tratta di un pittoresco nucleo
abitato tutto raccolto lungo la via
principale, ancora lastricata a sam-
pietrini, dedicata ad Angelo Felice
Maccheroni pastore e poeta che
ebbe i suol natali proprio in questa
frazione e diventato famoso per aver
celebrato la vita dei cosiddetti ver-
gari, i conduttori di greggi.

Alle porte del paese sulla Piazza
Luigi Risa, si affaccia la chiesa
dedicata alla Madonna del Cerrcto
il cui nome pare derivi dal ritrova-
mento della statua (in legno), in un
bosco presso la localita omonima,
che risale al 1659, come risulta da

33

un’epigrafe posta all’interno della
cripta sottostante.

Percorrendo la via principale si
entra nel cuore del paese, ancora
intatto nella sua struttura originaria,
costituita da strette abitazioni che si
sviluppano su piu livelli, a comincia-
re dalla base che in passato veniva
adibita a stalle, mentre 1’accesso ai
piani superiori & sempre costituito da
scale, coperte con tetti e chiuse da
muri laterali. Nulla ¢ lasciato al caso,
nemmeno i pit piccoli passaggi fra
le case tutti corredati di un nome che
suona sempre di tono importante,
scolpito su targhe marmoree.

Lungo il percorso la strada si apre
e forma tre piccole piazze, dal-
I’aspetto familiare e accogliente,
aventi la duplice funzione di luoghi
di incontro e di mercato specie
d’estate, animate dai turisti e dagli
anziani residenti che si riuniscono
per giocare a carte. Ma lungo la stra-
da si scorgono anche i vecchi forni
comuni ancora oggi utilizzati dagli
abitanti del paese, mentre delle anti-
che botteghe, ancora negli anni “70 il
paese contava tre generi alimentari,
una fiaschetteria, due macellerie ed
una tabaccheria, & rimasta ormai solo
qualche traccia di insegna sui muri.



Piedelpoggio, Fonte Vecchia sulla anti-
ca Via Leonessa - Foto di T. Paciucci

Piedelpoggio, Via A. F. Maccheroni
Foto di T. Paciucci

Diverso il paesaggio circostante
al nucleo abitato, assai meno curato,
che gli abitanti utilizzano per chiare
funzioni di servizio: una serie di pic-
coli orti recintati con materiale
povero, latiscenti baracche ¢ ricove-
ri per il bestiame, prefabbricati per
la rimessa dei mezzi agricoli. Due
aspetti di un unico paese in passato
ben piul ricco ed organizzato rispetto
allo stato attuale, penalizzato nella
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sua espansione urbanistica dai
numerosi  vincoli  paesaggistici
imposti che ne hanno causato la pro-
gressiva decadenza ed una forte
riduzione demografica.

Le condizioni igieniche della
popolazione, fino ai primi anni 60,
non erano troppo felici. Le famiglie
vivevano in abitazioni mal costruite
e quasi sempre insufficienti a dare
asilo a tutti i membri che le compon-
gono. I vani abitati erano bassi, con
finestre di piccolissime dimensioni,
coperti con soffitti di legname scon-
nessi e logorati dal tempo. Il tipo
medio di abitazione si componeva
come segue: al piano terra era situa-
ta la stalla che generalmente era adi-
bita al ricovero del bestiame del-
I’azienda (vacche, muli, asini, peco-
re, capre), bassa il piu delle volte
seminterrata, coperta con soffitto di
legno rustico. Adiacente alla stalla si
trovava un altro vano adibito a
magazzino per la conservazione di
tutti i prodotti dell’azienda. Al
primo piano, al quale si accedeva
generalmente per mezzo di una scala
di legno o di rozza muratura si tro-
vava la cucina e due o tre camere ad
uso abitazione per i componenti
della famiglia ed il fienile sopra la
stalla. 1 materiali impiegati nelle
costruzioni sono pietrame calcareo e
malta di calce, legname di cerro o



faggio, coppi di argilla e mattoni di
pavimentazione pure in argilla.

Del resto la storia economica di
Piedelpoggio non ¢ molto diversa da
quella delle altre frazioni del versan-
te orientale; la presenza dei due rilie-
immediatamente a ridosso del
paesc ne ha sempre condizionato le

Vi

attivita produttive, basate prevalente-
mentc sull’allevamento ovino e
caprino ¢ sul taglio dei boschi. In
passato era molto diffuso I'alleva-
mento dei bovini da latte e da carne;
una famiglia tipo di Piedelpoggio
possedeva in media due vacche da
lavoro, un asino, due o tre pecore ¢
qualche capra. Secondo un’antica
consuetudine, il bestiame apparte-
nente ad ogni singola famiglia veniva
riunito ogni giorno nella piazza prin-
cipale del paese e portato al pascolo
dai padroni secondo un turno presta-
bilito. in rapporto al numero di capi
posseduto da ciascuno.

La ‘picga’, come veniva chiama-
ta questa consuetudine dagli antichi
pastori, & stata praticata {ino ai primi
anni ‘70, quando il dilagarc della
‘maltese’ portd ad una drastica ridu-
zione dei capi costringendo gli alle-
vatori a vendere anche quelli rima-
sti. Nelle terre destinate alla semina
gli allevatori potevano accedere con
il loro bestiame solo in un determi-
nato periodo dell’anno compreso tra
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la fine di luglio e la prima meta di
marzo. Su queste terre di uso collet-
tivo tutti potevano collaborare alla
rimessa del grano: il terreno veniva
suddiviso in tre are adibite alla treb-
biatura e I’ara stabilita poteva tro-
varsi sul terreno di chiunque.

Il trasporto del grano avveniva
con asini da carico per mezzo di un
particolare strumento, collocato sul
dorso dell’animale, che in gergo
veniva definito ‘carriola’, costituita
da una struttura in legno sulla quale
veniva steso un telo o lenzuolo nelle
cui anse veniva posto il grano da tra-
sportare. Prima dell’avvento della
meccanizzazione la trebbiatura
veniva praticata con |’ausilio degli
animali pesanti che, disposti al cen-
tro di ‘un’ara mattonata’, procede-
vano al pestaggio delle spighe e solo
in un secondo momento le donne
provvedevano a separarlo dalla pula
e a riempire 1 sacchi per il trasporto
e I'immagazzinamento.

Tuttavia dagli anni *50 le sorti
dell’agricoltura erano gia state segna-
te dall’apertura dell’industria del
legno BOSI, una vera e propria cala-
mita per i lavoratori che dalle frazio-
ni del comprensorio si erano riversati
al centro del capoluogo, determinan-
do il progressivo spopolamento dei
campi. I capi di bestiame sono stati
sensibilmente ridotti di numero in



conseguenza alla drastica diminuzio-
ne della popolazione residente, in
gran parte trasferitasi a Roma.

Tuttavia 'uso collettivo dei fondi
agricoli continua a garantire ancora
oggi un pascolo omogeneo che altri-
menti sarebbe impedito dall’estremo
frazionamento dei terreni.

Costituita in Universith Agraria
nel 1929 insieme a quelle di S. Vito
ed Albaneto, Piedelpoggio rappre-
senta ancora una delle realta frazio-
nali pit vitali nell’ambito  del
Comune di Leonessa, vantando una
lunga storia di autonomia nell’am-
ministrazione del proprio territorio.
(Il termine universitd deriva da
“universitas civium’” vale a dire la
totalita dei cittadini che costituisco-
no un comune € pertanto va inteso
come sinonimo di quest’ultimo, cioé
un insieme formato da famiglie e da
individui che sottostanno ad un
medesimo diritto societario unifor-
mandosi ad €550 come unico corpo
politico ideale}.

Per gli anni immediatamente

successivi alla costituzione

dell’Universita agraria la scarsita di
notizie e di documenti in gran parte
distrutti dai tedeschi durante il con-
flitto mondiale (¥}, ha impedito una
ricostruzione fedele della sua storia
amuninistrafiva, sebbene essa anno-
veri una lunga serie di interventi
pubblici di notevole portata per le
condizioni storiche in cui furono
intrapresi.

Nella sede dell’ Amministrazione
& conservato con cura 'unico regi-
stro delle deliberazioni scampato alla
distruzione, risalente al 1944, mentre
tutto il resto della documentazione &
successiva al 1949. Ciononostante il
materiale raccolto ha notevolmente
contribuito a far luce su molti aspet-
ti della vita sociale e della storia
recente della frazione.

Al 19 luglio del 1947 risale la
prima delibera riguardante la costru-
zione dell’acquedotio, opera moti-
vata dall’estrema necessita per la
vita degli vomini e degli animali (1},
come fu dichiarato nelle premesse
del documento, alla cui realizzazio-
ne parteciparono economicamente

(*) Nelle premesse alla delibera di Consiglio n. I del 2B.12.1952, relativa al "Riepilogo vec-
chic contabilith per sanatoria non esistenti dal 1929 al 1948 viene dichiarato quanto segue:
“Constatato che | documenti contabili riferentisi aght esercizi dal 1929 al 1943, depositati
presso Ufticio Assistenza det Comune di Leonessa, vennero completamente distrutti,

insicme ad altro carteggio, dal tedeschi che si erano installati nel Palazzo Comunale, nel
periodo 31 marzo § aprile 1944, come rilevasi dall’unito atto di notorietit; a riprova della
totale mancanza di documenti relativi a questo pertodo.

(1) Delibera di Consiglio n. 5 del 18.7.1947, “Costruzione acquedotto frazione Piedelpoggio”.






occupo anche della installazione di
un impianto ‘fonotelegrafico’(5),
della riparazione della fontana vec-
chia del paese risalente al 1660 e
della costruzione di un abbeveratoio
in localith “Strada Riovalle” {6).

Numerosi altri interventi furono
effettuatt nel paese nei primi anni
Cinguanta, come la sistemazione
della strada ‘Riovalle - Piedelpog-
gio’, la pavimentazione interna del
paese e il miglioramento dei pascoli
montani, segno di una particolare
vitalith che & andata gradualmente
diminuendo nel tempo. La storia di
Piedelpoggio ci dimostra quanto
possa incidere nella vita economica
e sociale di una frazione il forte
senso di appartenenza al proprio ter-
ritorio da parte dei suol abitanti
spesso posti di fronte alle difficolta
della sopravvivenza,

Tuttavia, in condizioni di estrema
precarieta anche il pil tenace diessi e
stato’ tentato “dal cercare una via
d’uscita al di fuori del proprio campy:
nile. Ciononiostante Patruale
Consigho. di amministraziong; nella
persona del suo Presidente; continua a

credere nelle potenzialita di crescita
della propria frazione coinvolgendo i
pochi residenti rimasti a conservare
un patrimonio di cosi grande valore.
Sono ancora molti gli interventi che il
territorio nchiede per migliorare la
qualita della vita dei residenti, come
la costruzione di chiuse e recinzioni,
la sistemazione di strade rurali e vici-
nali, il rimboschimento di faggete.

Una delle proposte pit ambizio-
se dell’Universith Agraria di
Piedelpoggio degli ultimi anni &
rappresentata dal progetto di avvia-
mento ad alto fusto per il bosco in
Loc. Macchia Grande, per la rea-
lizzazione del quale fu richiesto un
finanziamento regionale regolato
dall’Obiettivo 5/b.

I risultati positivi di questo pro-
getto, nato in seno all’amministrazio-
ne nel 1998, sono stati comunicati
dallo stesso presidente con un avviso
pubblicato sul periodico religioso
“Leonessa e il suo Santo”: “Si rende
nofo a tuttid cittadini della frazione di
Piedelpoggio che dopo quattro lunghi
anmi di impegno continuo per la rea-
lizzazione del progetto inerente

{5y Deliberazione n. 16 del 06.11.1950, “Implanto fonotelegrafico in Piedelpoggio.

Liquidazione e paganento,

{6y Deliberazione n: 17 del 10011951, “Riparazione Tontana vecchia del paese e costruzione

abbeveratoto in-loc. Strada Riovaile’,

{7y F. Boceaners, Presidente U, Agraria di Pledelpoggio, Avviso ai frazionisti, in “Leonessa e
il suo Santo”, n. 208, bim. Gen-Feb 2000. Mi auguro che questo si possa definire come il
primo gradino di un prosperoso avvenire e di un risveglio della frazione stessa.



all’Ob. 5b (in riferimento all’avvia-
mento ad alto fusto del bosco deno-
minato ‘Macchia Grande’) e nono-
stante 1 vari € molti contrasti interni e
gli innumerevoli dubbi perfino tra gli
stessi amministratori, ma con un vali-
do appoggio dei funzionari della
Regione Lazio, finalmente il giorno 3
dicembre 1999 (nella sede dell’Uni-
versitd Agraria) alla prescnza del fun-
zionario della Regione Dott. Claudio
Benvenuti, si ¢ proceduto all’apertu-

ra delle numerose buste pervenute, e
successivamente alla aggiudicazione
dell’appalto all’impresa vincitrice
‘Palma Verde’.

Ma, nonostante le proposte ¢ i ten-
tativi di miglioramento delle condi-
zioni di vita degli abitanti,
I"Universita Agraria sembra rimanere
isolata e priva di riscontri esterni e, so-
prattutto di riconoscimento da parte di
quegli enti che, per legge, sono tenuti
a coadiuvare lo sviluppo montano.

Veduta della strada principale del paese - Foto di G. Pietrolucci



I SOSTENITORI DEL RESTAURO

Comune di Leonessa
Parrocchia S. Maria del Cerreto
Associazione Pro Piedelpoggio
Banca Popolare di Spoleto

Il Mercatino di Piedelpoggio

Agabiti Giacomo
Agabiti Rossclla
Anonimo
Anonimo
Anonimo
Bartolozzi Mario
Boccanera Alberto
Boccanera Franco
Boccanera Giovanni
Boccanera Nazzareno
Boccanera Pietro
Boccanera Roberto
Bosi Claudio
Cardilli Rita e figli in memoria di
Quinto
Ceresani Ivano
Cesaretti Gabriele
Cesaretti Quinto
Cesaretti Tommaso
Chiaretti Lamberto
Chiaretti Lucio
Chiaretti Riccardo
Desiderio Eleonora
Di Stefano Domenico
Giorgi Lucia
Iacoangeli Marcello
lapadre Bruno
In memoria di Papa ldolo
In memoria di Pietrolucci Antonietta
L.a Via Marcella
Lalle Aldo
Lalle Aurelia
Lalle Elena
Lalle Igina
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Lalle Ilario

Lalle Iolanda

Lalle Luca

Lalle Lucia

Lalle Mariano

Lalle Sante
Massimo Non Solo Frutta
Nicoli Orsola
Paciucci Angelo
Paciucci Anna
Paciucci Bruno
Paciucci Cesare
Paciucci Dante
Paciucci Francesco
Paciucci Gina
Paciucci Luisa
Paciucci Marcello
Paciucci Mario
Paciucci Marisa
Paiella Eufranio
Perugini Enzo
Pietrolucci Alfredo
Pietrolucci Camillo
Pietrolucci Emidio
Pietrolucci Francesco
Pietrolucci Giorgio
Pietrolucci Modesto
Pietrolucci Pasqualina
Pietrolucci Roberto
Risa Adalberto

Risa Alessandro
Risa Antonio

Risa Esperia

Risa Giuseppe

Risa Maria

Risa Mario

Risa Maurizio

Risa Paolino
Santucci Anna
Vannimartini Quinto
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